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Die dekorative Malerei des Mittehlters 21 

--ganz wie beim Parthenonfries odor beim L6wen- und B,,genschfitzen- 
fries yon Susa -- den Eindruck des nie Endenden, Unwandelbareu, 
Ewigen gibt, den Eindruck dessert, was heute wieder Hodler in seinen 
Werken erstrebt. Dazu ,lann welter die taktvoll dienende Art, wie diese 
namenlose kultische Kunst sich dem architcktonischen Rahmen einfii.t. 

Hcilige. Detail aus dcm Fries in S. Apoltinare nuovo in Ravenna. 

Justinian und seine Leibgarde. Raxenna, San Vitale. 

Der juuge Goethe schrieb zwar: ,,Wet \Villkiir un,l Phantasie den 
schGnen Kiinsten entziehen will. stellt ihrer Ehre und ihrem Leben als 
ein Meuchelm6rder nach.'" Doch auch das \Vort des Konzils yon Nidia: 
,.Non est imaginum structura pictorum inventio, sed ecclesiae catholicae 
probata legislatio et traditi,,", ist ein groger Ge:lanke. erklgtrt die 



Die Freskomalerei des spiteren Trecento 
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packen schon die 
Seelen der B6sen, 
um sie nach der 
H611e zu tragen. 
Nur die Armen 
und Elenden. die 
Bettler und Kriippel 
flehen zu dem ,li- 
monischen Weib 
- '," vergeblich, sie yon 
 ihrem I_eid zu er- 
16sen. \\'as ist das 
fiir ein erstaunliches 
t3ild. Nicht ,lie Idee 

Triumph des Todes. I,elail. als solche impr,niert, 
son,lern die rol3artie \Vucht. mit der sic gestaltet ist. Die Hand 
,lieses Kfinstlers weil3 dem Geist zu f,,len, well3 alles, was sie saen 
will. in klarer, mfichti.cr Si,rache niederzuschreiben. .Man betrachte 
,lie Einzelheiten. Notch der spfiteren Kunst ist es selten gelunen, in 
ihren Teufeln den Eindruck des Grausien zu eben. Es sind sehr 
kc, mische \Vesen. die I,ei Fies,,le die Sfinder zwicken und gern. 
\\'elche Gewalt liegt dagcgen in den rol3en Teufelsestalten, die im 
Trionfo della morte die .ifin,ler l,acken. .Man sehe diesen Teufel, halb 

Triumph des Todes, linke Hilfte. 
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,iir,le beispielsweise auf die Bilder I.-renzeltis im l'alazz publico i, 
.iena keineswegs rnehr die Charakteristik passen, die im vorigen Ka- 
l,itel yore Stil Giottos .egeben wurde. Aus dessen heroischer Kunst 
i..t bier eine Genrekunst gewor,len. Das t/igliche I.eben in seiner .anzen 

Triumph des Todes, Detail. 

Triumph des Todes, Detail. 

]reite macht er zum Gegenstand seiner Darstellung. _Man sieht Stiere 
am Pflug, Esel mit Sicken auf dem Rticken, Bauern mit Dreschflegeln 
au/ der Schulter. Jede der kleinen Szenen wiirde ffir sich eingerahmt 
ein hollfindisches Genrebild er.eben. Auch eine neue Landschaftsanf- 
fa>n ist da. L,,renzetti stilisiert nicht mehr in groBen Linien, wie es 



Die Stil-adltm 

Sittenbilder befanden. Auger italienischen Arbeiten waren besonders 
niederlfindische yon den italienischen Sammlern geschitzt. Im Besitz 
eines Kardinals Octavianus in \'enedig sah Facius eine Ba, leszene 
yon Jan van Evck: ,,mit Frauen. die dem Bade entstiegen, ein zartes 
Linnen um die Hiiften. Von einer sah man nut Gesicht und P, rust, die 

Detail aus der Hochzeit des Boccaccio Adinari mit Lia Ricasoli. 

Detail aus der Hochzeit des Boccaccio Adinari mit Lisa Ricasoli. 

Rckseite aber in einem seitwiirts angebrachten Spiegel; eine Lampe 
brannte, als write es eine wirkliche Flamme. lm Schwitzbade sag eine 
Alte. Ein Hiindchen xvar dabei, das \Vasser leckte. Durch ein lVenster 
blickte man auf Gebirge, \Vilder und Schl6sser." In anderen Bildern 
Jan van Evcks war ein Fischotterfang und ein Kaufmann dargestellt, 
der mit seinem Faktor abrechnete. Diese \Verke, wie gesagt, sind 
uns nicht erhalten. Doch es wiirde sich immerhin eine ziemlich reiche 



72 Die Stilwandlung im Quattrocento 

nc Kaisers. Auch Glasgemilde mit den Bildern yon F/irsten, Grab- 
latten mit Rcliefbildnissen kommen vor. Oder in Miniaturwerken 
/cigt das Titelblatt oft den Autor, wie er sein Werk einem G6nner 
iil,erreicht. Doch dab dies wirkliche Bildnisse seien, kann man trotz- 
,lcm kaum saffen. Noch in der Schedelschen Vfeltchronik vom Schlusse 
,los 5- Jahrhunderts mul3 dcr nimliche Holzstock dazu diencn, einmal 

l'lorentinische Schule, Turnier. London, .afionalgalerie. 

den Moses, das andere Mal Priamus und dann wieder Karl den Grol3en 
vorzufihren. So nahm das Mittelalter bei ]3ildnissen mit allgemeinen 
Andeutungen vorlieb. Die Amtstracht genigte. Reichsapfel und 
Zepter muBten einen Kaiser, die dreifache Krone rnuBte einen Papst 
bezeichnen. Und der geringe Weft, der auf die Portritihnlichkeit 
.elegt wurde, erklirt sich aus dem Zeitgeist zur Geniige. Denu ein 
]3ildnis hat den Zweck, das Andenken an den. den es darstellt, lebendig 
zu halten. Nach der Anschauung des Mittelalters abet war die 
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\rich die stillcVerhaltenheit 
und /ierliche Schfichtcrnheit 
,Icr ;e.taltcu mntet durch- 
ans nicht l]lculcrn, S,l]dcrn 
wie ein Nachklang aus dem 
Trecemo an. Michelangelo 
sagte v,m  ;entile: .,Avcva la 
man, simile al n,,mc.'" nnd 
,liese ;cntilczza. diese zag- 
haft minnigliche Art gibt 
,lem lil,l seinen Zauber. 
Ein Kiins/lcr sl,richt. ,ler 
mit gr,,13en fragen,lcn Ki- 
deraugen in die Natnr 
l,lickt, doch gleichzeitig 
an dcm festhfilt, was das 
l, leal lcr treccmistischcn 

. eilchen und Anemonen bliihen. In den dazu gehSrigen Predellen, wo 
cr die Gelmrt des Kindes und die Flucht nach .'g_vpten darstellt, ver- 
-ncht er Lichtstficke. Auf dem einen Bild gchen yon der Taube des 
heiligen Gcites Strahlen aus, auf dem anderen it der Berg im rat- 
lichen Licht der Alends, mne gebadet. Gleichwohl liegt die Sch6nheit 
des Vcrkes nicht in diesen modernen Details, sie liegt in der altertfim- 
lichen Legcndcnstimmun, die sich darfiber breitet. Ein reicher gold- 
eschnitztcr Rahmen mit gotischen Giebeln schlieBt das Ganze ein. 
 ;,d,len it ,Icr }Iimmel. In ---   "l 
g,l,lener I 'racht sch illcrn - . .- 
,lie Kr, men un,l Gcwfinder. 
. . 
Gentile da Fabrlano, Dead aus der Anbeung der Kgnige, 
Kunst gewesen war. Florenz, Akademm. 
l.Tnd nicht nnr Gentile, 
dcr S(,hn der umlrischen Berglaldschaft, steht neben den realisti- 
schen Kfinstlern des uattrocento wie ein zarter Romantiker, 
dcr noch nichts w,n dem eig. as rins in der Welt vor- 
gilg. Selbst in dem Paris v,m damals, in Florenz gab es 
tin stilles, einsames Kloster, dessen Mauern van den XVogen 
des neuen Zeitgeistes noch nieht berfihrt vnrden. San Marco ist 
cs. der D,,minikanerkonvent, wo der selige Fra Giovanni da Ficsole 
lebte: kein mit Prcblmnen ringender Kfinstler. lllr ein groges Kind, 
nlld doch v,n diesen Nachzfiglern des Mittelalters die liebensvfirdigste 
F rscheinnng. 
XVohl ist auch Fiesole in gewissen Sinne Neuerer. Wfihrend filtere 
Mgnchsmalcr. die in das uattrcent, hereinlebten, wie Fra Bencdctto 



Die Vcrmittler 

herw,rsteigen. Rechts ist die H611e. Einige Siinder werden in Pech ge- 
sotten; anderen schiittet ein Teuiel siedendes Blei in den Mund. 
Wieder andere haben solchen Hunger, dal3 sie sich gegenseitig in den 
Arm leil]en, und zum Trost erhalten sie dann auf einem h{ibsch ge- 
deckten Tisch Fr6sche und M,,Iche zur Mahlzeit v,Jrgesetzt. Das 

Fra Angelico, Kreuzabnahme. Florenz, Akademie. 

wirkt beinahe burlesk. Er war eine zu ute milde Seele. als dab er 
iiberhaupt fihig gewesen wire, Qualen sich vorzustellen. Doch in dem 
Paradies Fra Angelicos m6chte man gerne leben: in dieser unschul- 
digen lieben Welt, wo es ewig Sonntag ist, wo das Kind sein Spiel- 
zeu.,% der Freund den Freund, der Liebende die Geliebte wiederfindet. 
Sittsam haben die Auserwihlten sich an den Hinden gefaBt. Rote und 
weiBe Re,sen duten. Im Hintergrund erhcl,en sich I'inien. Zypre:sen. 



Die Vermittler 

des Quattrocento ganz die zeitlose Idealtracht verdringten. Atch 
,,nst st?6gt man auf Dinge, die xx-eit mehr quattrocentisch 
.ic,e, anmuten. Gi-tto hatte auf seinem Paduaner Bild der 
Taufe Christi neben tier Haupruppe nur die zwei Engel 
angebracht, die die Gewnder des Heilandes bereit haltcn. 
Masolino xxill im Sinne des Quattrocento Nacktes malen, also 
gibt er der Szene eine Vendun ins Gcnrehafte, indem er eine Gruppe 
anderer Tuflinge beif6gt. Jfinglinge sind im Begriff, vor oder nach 
Maohno. Da Gtmahi 

der Taufe sich an- oder at, szuziehen. Und diese nackten K6rper, selbst 
in schwierigen gewegungsmotiven, sind korrckt gezeichnet, in dem 
Bil,le mit dem Gastmahl des Herodes macht er einen interessanten Ver- 
.such. die Malerei aus tier Fl/ichenkunst in ,lie Raumkunst fibcrzuleiten. 
Giottos Bil,l in Santa Croce wirkt lediglich ornamental als Teppich. 
Bei Masolino sieht man einen Palast in zierlichem Renaissancestil, wo 
Fiuren in apartem Modekoslfim sich bewegen. [.'nd die Halle ist 
nicht nur in perspektivischer \-erkiirzung gegeben. Er sucht das 
Auge noch dadurch mehr in die Tiefe zu leiten, dab er im Hinter- 
grund eine Alpenlandschaft aufragen I/il3t. 
In allen diesen Dingen gehen Masaccios Fresken in San Clemente 
noch xxeit fiber die Werke Masolinos hinaus. Das Bild mit der Kreuzi- 
.,o-ung ist besonders landschaftlich ganz modern. Masolino hatte als 
LandschMter am Giotto-Stil festgehalten. Die Szenerie seiner Taufe 
Christi bilden jene kahlen, aus Giottos "Verken bekannten t3aumkuchen- 
felsen, die lediglich der ornamentalen I.inie halber da sind. Bei *la- 
-accio dehnt eine weite Ebene sich aus. Man sieht Hiigel und Felder, 
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des Lahmen und die Erweckun.g der Tabea vereinigt, am Pilaster 
rechts den Sfindenfali. an der Fenterwand die Predigt des Petrus ge- 
malt. \\'it in Castiglione d'Olona spricht ein Kfinstler, der. aus tier 
(;iotto-Schule herv-rgegangen, deren Stil leise zu verindern und zu be- 
leben sucht. Im Hauptbild schreiten neben der ideal gekleideten 
.\postelgruppe zwei Fl,,rentiner in kokettem ModekostiJm iiber die 
5tral3e. Ias \ erhtiltnis ,ler Figuren zu den P, aulichkeiten ist perspek- 

mmmnm 
mmm 

Masaccio, Katharina verspottet dc heidnischcn GiStzenbilder. 
Rom, San Clemente. 

tivisch richtiger als bei Giotto. Das Nackte bei Adam und Eva ist 
eingehender als in frfheren Aktfi.uren behandelt. 
Als Masolino I425, einem Rule nach Ungarn folgend, die Arbeit 
in der P, rancaccikapelle abbrach, trat Masaccio in die LOcke ein, figte 
am Pilaster links die Vertreibung aus dem Paradies, an der Altarwand 
die Almosenspende und den Krankenbesuch des Petrus, an der \\rand 
links das \Vunder yore Zinsgroschen und die Auferweckung des K6nigs- 
,,hnes hinzu. Dal3 er lei weitem mderner ist, sprint auf den ersten 
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Cataffno, Ahendmahl. Florenz, Santa Apollonia. 

..,lie RScherin ihrcs .";,,hncs un,l I3efrcicrin 
cumSischc ilvlle. Casta.n, hat mit den 
.r,,tcn "l',tcn schr wcni an- 

riihmtheiten tier Vergangenheit und dcr Gegcnxart darstellen so!lien. 
Die Auswahl. die sichcr nicht yon Castaffn, herriihrt, ist seltsam 
lr,ffen. Neben Dante, Petrarca trod P,-ccacci, s,llten Farinata degli 
l'bcrti, laut Beischrift der l;efreicr eines \-alerlan,lcs. Nicc,l- Accia- 
jw,li, dcr Tctrarch wm Achaia un,! Filil,l,, .ct,lari darffestelh werdcn. 
tin Fl,rentiner. der in ma.arischem Kriep.-sdienst. auch im Kaml,f 
den Tiirken den] Namen seiner Vatersta,h l';hre .emacht hatte. Dazu 
kmamcn drci Frauen: Esther ..die lcfreierin ihres \',lkes". Tomvris 
ihrcr Hcimal'" trod die 
I,lealgestallen und den 

I 

zufanffen.ffcxvtfl3t. F.r ILitt sic 
statuenhaft roll Biichcrn ,der 
].anzcn dastehcn. Abet zwci 
gchirten der l;c.enwart an 
tllld es warell belldrein {,:'ll- 
d,,ttieri. In diescn l,cidcn 
stalten hielt er sich schadl,s 
fiir das. was ibm smst an dem 
Auftra. weni. zusa.te. Fari- 
nata degli Uberti. in einen 
schweren Eisenl,anzer -chiillt. 
steht ruhi da. die eine erz- 
epanzerte Faust in die %eite 
gestemmt, die andere aof den 
Degen gestiitzt, l:'nd Filil,pC, 
Sc,lari. l'ippo .Rpano genannt. 
der Kerl mit dem .kl,n- 
golcnschfidel, der dasteht 
mit gespreizten Beinen. den 

Castagno. Farinata deli I_ bcrti. FI., r,/. 
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pensi-nates kniet er selber. 
ein Mann mit rosiger 
sichtfarbe und sinnlichcn 
Lil,pcn. In seinen Madonnen- 
biidern ist ebenfalls alles 
l:cierliche, fr,mm Bcschau- 
liche abgestrcift. Nur noch 
um Szcnen irdischcn Mutter- 
glfickes handelt es sich. Aus 
dcr dcmihligen Jungfrau der 
]:ranziskanerzcit ist eine 
frische Fl,,rentincrin gewr- 
den. die auf Tt)ilcllc vicl \Vcrt 
lcg.t. G,ld.cskiumtc Kleider 
zicht er ihr an. mit Schfirpen 
und Geschmei,le dral,iert cr 
sie. -rdnet mit Kcmacrschaft 
das anrnuli/4e l;cf/illel des 
Schleiers. Und wie Maria 
mit ihrer la.lacn Stirn trod 
spitzcn Nase das Bildnis 

Fra Filippo Lippi, Hcrodias. 
I etail aus dcm G-astmahl de', Hcrode.. l*rato, K.athedrale. 

eincr jungen fl,,rcntinischen /firgcrila zu sein schein/, isl das 
Christkind ganz i,,,rtrSthaft als gesunder, dicker Junge gegeben. 

Schule des Fra Filippo Lippi, Chrlst-us und der kleme Johannes. Berlin. 

Ein anderer P, ube, durcla kleine FI/igel als Engel etikettiert. 
sclaaut lachend aus dem ]3ilde den P, etrachter an. Seibstver- 
stndlich indert sich mit den Figuren auch die Umgebung. Iaria 
thront nicht mehr, ist nicht yon Hciligen umgeben. In einem eilafachen 
Hausgarten hat sic Ilatz genommen. Oder sie sitzt auf dem t3ilde 
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dab sic in wirkungsv,llen ornamentalen Arabesken die Figuren um- 
spielte. 
Erst im 5- Jahrhun,lert setztc, xxenn man yon den unklaren Ver- 
suchen der Sienesen absieht, die grole Bewegung ein, die daraui aus- 
m,, , das Eild aus dcm Flfichenhaften ins riumlich Tiefe flberzuleiten. 
Es wurde, wie man es ausdrflcken karat, der XVeg betretcn, dcr yon 
Giotto zu Remlrandt ffihrte. Die ErShnung des Namen Rem- 
brandt erinnert abet gleichzeitig daran, dab Kiinstler ie PisanclIo 
nnd Uccello doch n,ch cit mchr zum Pcle ;i,tto als zum I'ole Rem- 
brandt gravitiercn. In den Radicrungen RcmbrmMts weite, ins 
endlichc sich ausdchnende Elenen. fiber dcnen als ein grenzenloscs 
Nirana sich der Hi'nmcl wSllt. Hicr gk.ichsam der Blick auf ahc 
terrassenfrmi.g gcliedcrte Berge, die, den grSltcn Tell dcr Bil,lflichc 
eimehmend, nur Raum fiir ein anz kleines Stiick tfimmel lassen. 
l.andschaft hatte cben auch damals noch in crbter l.inic dcll Zeck, 
Raum fr allerhand I;eschichtcn zu bietcn. Es ilul.Ite ein Hohleg 
da sein. wo der Trc, B der KSnige herankommt, ein Hficl, w,, 
Engei den Hirten die Geburt Jesu verkfmdct, eine IIatte. o Maria 
,las Kin,l verehrt. Die ]'rimitiven bemflhtcn bich, diese Geschelmisse 
in pcrspektivisch richtiem Gr6genverhfiltnis in die ]_andschaft ein- 
zuschreiben. Doch geradc eil sic ihre J.andschaften mit so viele 
crziihlende Episoden ausfiillen mugten. areu sic vcrhindcrt, resr,lut 
in die Tiefe zu gehen. Sie bauten ihre Kandchaften auf. nahmen 
.ugenpunkt so, als ob der Betrachter in einem Tale stcheM auf den 
Mhang eines Bcrgcs blickte, in dessen lIebungcn und Scnkungen sich 
die Geschehnisse abspielen. 
Piero als erster hat mit diesem Prinzip der terrassenfSrmig aui- 
steigedcn l.andschaft gelrochen. Es lag nahe fiir ilm, weil die 
umbrische I.aMschaft eine wesentlich andere als die orentinische ist. 
Florenz. im Tal liegend, ist w,n l, cren umsfiumt. Die Vl,,rentiner 
legten alsc Naturm,,tivc zugrunde, wenn sie als landschaftlichen 
Hintergrund ihrer Bilder nahe. zeichnerisch klar sich abstufende Berge 
verwendeten. Umbrien dagegen ist ein aches ebenes I.and. Pieros 
Blick verlor sich ins Grenzenlose, wenn er rcm dem Berg seines 
Heimatortes in die umbrischen Tiller blickte. So setzte er auch in 
seinen Bildern an die Stelle des Steilen das Veite. Man steht nicht 
im Tal und blickt auf Berge, sondern man steht gleichsam auf einem 
Aussichtsturm und blickt in weites flaches Gelfinde hinein. Fliise 
schlfingeln sich dahin. Niedrige Hiigel und schlichte Bauernh6fe er- 
heben sich. Gfirten mit trocknender Vfische. ffelbe Ncker. in deren 
Furchen junges Griin sprieBt. ,lehnen sich aus. his welt in der Tiefe die 
H,-rizontlinie leise mit dem Himmel verschwimmt. 



1. 1iero della Francesc ud sein Kreis 

', 
:1 I 

Piero della Francesca, Architektonische Vedute. 

Urbino. 
stiicke zu nennen. 
Die Darstellung von 
Raumsch6nheiten 
war ja der eigent- 
lithe Inhalt seiner 
Kunst gewesen. So 
mut3te er schlit31ich 

I i, tail-aus dem Triumph der .Xlinerva. 

beiten, die in seine spfiteren 
Jahre fallen, ist an die Stelle 
der klaren hellen Farben, (lie 
er friiher liebte, ein gelb- 
grimer Nebel getreten. Das 
Augeniibel Pieros, alas ihn 
bald n6tigen sollte, ganz tier 
Malerei zu entsagen, kiindigt 
sich an -- eine seltsame Ironie 
des Schicksals, dal3 gerade der 
Mann, der so viel Licht ge- 
schaut hatte, schliel31ich er- 
blinden mul3te. 
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Piero de||:t Francesca, I)etai| aus dem Frekenzyklu 
des Pa|azzo Shifanoja. Ferrara. 

Da sitzen vornehme junge 
l.eute musizierend in einer 
I.andschaft. Es ist die erste 
]:(-te galante. Dort sind, die 
Besch/iftiRungen im 3liirz 
illustrierend, spinnende M/id- 
chert dargestellt, und man 
wird, wenn man diese Frauen 
am \Vebstuhl sieht, an die 
Spinnerinnen des Velasquez, 
an Liebermanns Flachsscheuer 
in Laaren gemahnt. \Venn 
einmal die Geschichte des Ar- 
hciterhildes geschrieben wird, 
ist auch dieses \Verk als eines 
der ersten Paradi..men zu 
verzeichnen. 
Auf den Tafelbildern der 
Schule zeigt sich der EinfluB 
Pieros haupts/ichlich in der 
Gestaltung der Landschaft. 

\Velche Anregungen durcl 
Piero geebcn wurden, zeigen 
die ErzeuRnisse der Schule 
yon Ferrara. \Ver Gelegenheit 
hat, in dieser ernsten Stadt zu 
weilen, wird den Palazzo 
Schifanoja, die einstige S(m- 
merresidenz der Estc, auf- 
suchen. Denn es ist da ein 
Freskenzvklus, der zu den 
merkwiir(ligsten des Quattro- 
cento geh6rt. F_in mittelalter- 
licher Gesichtsl,unkt liegt ja 
den Bildern zuRrunde: der 
alte Glaube an die Planetcn- 
eister, die (las Schicksal dcr 
Menschen bestimmen. D,,ch 
wer auf diesen allcg,risch- 
astrlogischen  ;edanken nicht 
einehen will. glaubt Bilder 
allerm,,dcrnster Art zu sehen. 

Piero delia Francesca, Detail aus dem Frekeoz.vklus 
des Palazzo Schifanoja. Ferrara. 
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I 

Ercole Roberti, Johannes der Tfiufer. 
Berlin. 

Ercole Roberti. Iaria mlt Heiliffen. 
iailand. 

Cosimo Tura. Maria mit Heiligen. Berlin. 

Der J,,hannes des Roberti 
gleicht in seiner pilasterhaf- 
ten Magerkeit einem leben- 
digen Skelett. Die gleiche, 
fast asketische Strenge kehrt 
bei den paduanischen Meistern 
Gregorio Schiaz'one und 
Marco Zoppo wieder. Auf 
einem massigen Steinthron 
sitzt auf dem Berliner Bild 
Schiavones die Maria. Hoch- 
miitig ist ihr ]3lick rind die 
3evegung ihrer Hand. Der 
Hieronvmus auf dem Mai- 
linder Bride des Zoppo ist ein 
wilder Asket, der vor einer 
unwirtlichen Felsenschlucht 
seine ]3ul3e verrichtet. Auf 
Zoppos Wiener Piet halten 
die Engel wie bl6kend vor 



17" Mantegnas Nachiolger 

\,,n christlichen St,,ffen. die gestatteten, s,lchc Pr,,lfleme zu 16sen. 
t,ot Seba.,tian sich dar. Und Pollajuolo beschrinkt sich in dem 
I:ilde 4er Pittigalerie nicht darauf, den Heiligen darzu_-tellen, wie er 
ruhi x or dem Baume steht, an den er efesselt ist. nein. er zeit einen 
Menschcn, tier sich bemfiht, seine Fesseln zu l/Ssen. Man denkt an die 
.klaven des MichelanKelo. wenn man diesen Brustkorb sieht, der in tier 
\nstrenKung sich verdreht, diese muskul6sen Arme. deren .\dern ich 
I,lihen. In ,lem Bil,le der I.,,ndoner Nati,,nalalerie multiplizicrt er 

Xntonin Pollajuohx St. Sebastian. L.nd.m, --ati,malffalerie. 

das ]'rc, blem n,ch dadurch, dal3 er rings die Bogenschiitzen anbringt. 
Der Heilige ist hier an einen h,,hen 13aumstamm gebunden. Sechs halb- 
nackte Mfinner schiel3en auf ihn. Das .,il)t Geleg:enheit zu den ver- 
schiedensten Bewegungsmotiven. Er kann darstellen, wie die Schiitzen 
sich 1,ficken. um den Bogen zu spannen, wie sie die Arme ausstrecken. 
um zu _,chiel3en. Im iibrigen hat er. xx ie in seinen Kupferstichen auch in 
seinen Bildern ,lie Antike herangezc, gen. um seinen anatomischen Be- 
strebungen nachgehen zu k6nnen. Und hier war es selbstverstindlich 
wieder Herkules. der in seinem Repertoire die Hauptrolle spielen 
mul3te. Fr schilderte die Taten des Herkules in dekorativen Bildern, 



1'.: Das Zeitalter des Lorenzo Mag-nifico 

]:ijou-. ,lie auf seinen Rdiefs ,lie Ma,l,,nna schmiicken, sind w,,hl Er- 
zeunie seincr Hand. Er selbst schuf die Rfisttmgen. die auf seincn 
l:ildnisen die Brfi,ler Medici traen  mit den Me,lusen und Drachen, 
,lie kfinstlich den I2indruck jenes Terribile gcben sc, llen. den der Pippo 
>l,,tllO (',t>tZtllo> ,lurch seine IJcgcnwart allcin hcrv,,rbringt. 
,l,lchmicdcartigcr Zicrlichkcit sind auch die andcrcn XVcrke. Er 
liclt in scincn lh-,,nzen die saulerste Akkuratcsse dcr Dtrchffihrung, 
liclfl dic rci/v,,llcn I.ichtsI,itle, die durch Vcrxoldun trod Patiniertmg 
cr/cugt wcrdcn. 5,ar xxenn cr ,Ion l'inscl fiihrt, llcilt cr Jttxxclicr. 
Fr zisclicrt scinc Bildcr. sucht auch ihncn Al,l,retur. schillcrn,l mctal- 
lischcn (;]anz /u gcl)en. I'n,l xvic entsi,richt diescr prezi6sen Mache 
,Icr exxhltc, gckfinstelte I Jcschmack. 
Man mu. um ,las zu fiihlcn, scincn l)avid mit dcm des l,,natcll, 
vcrglcichcn, l;cxxil3. ,Icr Vcrlcich ist kcin schr Rnstier. llcnn ge- 
radc dcr lavid des ihmatell,, fiillt in seiner klassischcn 5chi;nhcit aus 
,Icm cuvrc des s,,nst s, gr,,bk6rnigcn Mc]sters hcraus. "fr,tz,lcm 
hcrr>cht zxxi>chen ,Icm XVcrke tm,l dem des Verrocchi ,ler Gegcnsatz 
v,,n N,ttur tm,l Nultur. D, matellos David hat die wrzigc, ein weniff 
animalische Sch/;nhcit eines l lirtenjunen der Campagna. Dcr lavid 
,Ic Vcrmcchi, ist tin schr v,,rnchmcr, blaullfiticr jtmffer Herr. Nicht 
nur durch ,las w, dflfrisierte wc,llie Haar tmterscheidct er sich v,m 
scincm filtcrn Jen,sscn. d]e feint Hand, die weichen, allot Muskeln 
cnllchrcn,lcn Arme und die zarten Bchenkd eben schon den Ein- 
,lruck jcncr mfidchenhaften l;razic, die spter das Ideal der Leonard,- 
Nchulc xx-urde. Nacktheit wiirdc zu diesem zicrlichen KGrpcr nicht 
mchr l,a>scn, iic elcantc (haussure und ein ieines l'anzerhemd, da; 
den l.eib lcicht wie ein 5m,,ki umschliegt. tciern die 5alonstim- 
mtmff. den Eindruck m,,n,lncr Eleffanz. Un,l diesen Sal,_mcharakter. 
,licse l,ikante Niedlichkeit baleen sfimtliche 5kullturcn des Mcisters. 
Dcr ]rmmcnlmli im H,of des l'alazzo X ecchio, jener neckische Bam- 
Ifin,,. ,let xxie ein Vi;gclchcn dutch die Luft ffefl,gen ist und nun 
cinch Auenblick auf dcr Fontfine rastet, die l:liiel schon auslreitend 
zu ncuem Fluff: der Thc, mas des rsanmichele. jener l,arfiimierte 
jtmge l lcrr. der. i einen Al,,stelmantel drapiert, sich mit s ffesell- 
schaftlicher Teihmhme nach der XVunde des sch6nen Mannes erkun- 
,livt. ,ler der Heilan,l sein scull  auch diese XVerke zeiven, welche 
ziml,erlich feine, fast fiberkultivierte Kunst durch Vcrr,cchio an die 
Stelle der derben, urwfichsi kraftvollen yon frfiher gesetzt wur,le. 
Seine Bilder liefern dazu die Ioffische ErvRnzunv. Denn maff 
auch dcr blondlockiffe Enel. den. nach Vasaris Bericht. Leonardo da 
Vinci in Vcrrocchios Bild der ,,Taufe Christi" hineinmalte, noch weir 
sch/;ner al dcr danclcn knien,lc seines Mci>tcr> ein. s, ist doch 
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und als milder Mann in die Abtci w,n Ficsole sich znrfickzieht. Dann, 
al das Ende I.orenzos naht. schickt er yon der Villa Carreggi nach 
,iem Klostcr San Marco, um den D,minikancrpri,r an sein Sterbdctt 
zu bitten. Savonar,,la k,mmt. ,.Eincm grogen, schFmen, heitcren Leben 
setzt sich", wie Gocthe schreibt, ,,ein fratzcnhaftes, l,hantatische 
ehcner, der M?;nch Savc,narola undankT, ar. stGrrisch cntgeffen, trfil,t 
pffiffisch die im mediceischen Hause erbliche Heitcrkeit tier T,,deb- 
tnnde.'" l_'n,l es k,mmcn die Jahre des theokratischcn Regiments. 
l'ier,, de' Medici. l.,,renz,,s S,,lm. wird aub der Stadt x-erbannt und Jesus 
Christus znm K6nig v,,n Fl,,rcnz. Sav,_,nar,,la zu seinem Statthalter 
crwghlt. Ein religi/;ses Delirimn. wie in den Zeiten der t;eillerfahrten, 
crfal3t die Massen. Man stfirmt den mediceischcn I'alast. Die Schfitze 
xverden zersi,rt und zer,reut. L'nd nicht das Volk nut z,,g Savmar,,la 
in scinen Bann. Die v,,rnehlnen I)amcn I,cstreucn ihr l laul,t mit Asche. 
tiirmen ihre Seidcnkleider nnd diam:mtenbesctzen Schuhe. ihrc 
Kc,lliers und Diadcme zn h,Jhcr Pvramide zusalnmen, dcrcn Rauch 
l,,,lcrn,l zum Himmel teigt. 
uch auf die Kunt schleudcrte cr ,inen Bmmtrahl. ..rist,- 
roles. ,lcr ein Hcide war. sagt in eincr I',,etik. ,lal] nnziichtige l:inrcn 
nicht gcmalt wcr,lcn dfrftcn, damit die Kinder nicht vcr,l,rbun wiir- 
den durch den Anblick. Was s,,ll ich dram v,,n euch sagen, ihr christ- 
lichen Maler. die ihr hallmackte Figuren ,lem kugc darbictet Das 
ist v,,m ;bel. /.al]t dav,,n ab Ihr abet. ,lie sc,lche Malcrcicn besitzet, 
zerbti;rt sie, fibertiincht sie. ihr tut dann ein Work. alas t;,,tt und dcr 
heiligcn .lungfrau gefallen wird.'" Wic gegcn die larbtllung ,los 
Xackten eifcrte cr gecn die Einffihrun zeitgen6ssischcr Bil,l- 
nisse. ..lie Figuren. die ihr in cngen Kirchen malen iagt. sin,1 die 
;estalten curer G6ttcr. Tr,,tzdem ki;nncn die jtmgen Leute sagen. 
wcnn sie diesem c,,ler jencm Weib begegnen: ,ias it Mag, lalcna. ,las 
,ler heiliffe J,,hannes. Denn die Bildcr eurcr Dirnen yon ,ler Strage 
lagt ihr malen als Heilige in den Kirchen. Damit zieht ihr das Ggtt- 
liche in den Staub. hringt alle Eitcikeit in das Haus des Ewigen. 
Giaubt ihr. ,lag die Jungfrau Maria so gekleidet ging. wie ihr sic 
malt? Ich sage ench. sie truk , die Kleirlung ,let Armen: ihr aher malt 
sie wie eine Dirne.'" 
;egen welche Werke ,liese W,,rte sich richteten, it nicht schxxer 
zu sagen. Ghirlandajo war. als er seine Fresken im Ch,,r yon Santa 
Maria Xc,vella malte, mit den billischen Legen,len so skrupellos um- 
ggangen, wie es etwa in unseren Tagen Jean B6ran,l tat. als er die 
Fnl3waschung Christi ins Pariser Caf anglais verlete nnd junge 
I'ariscr kiteratcn zu Zubchanern tier Szene machte. Tm republikani- 
schen Fl-renz batten es die Danen tier risu,kratic ffewaat, m ,nu- 
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Thermometer aller Zeitstimmungen die Kunst ist, zeigt ich darin, dab 
dieser Umschwung des Empfindungslebens sich auch in den Bildnissen 
spiegelt. Es kommt sogar in die Portrfits ein devotioneller Zug. limber 
die Gesichter der jungen Frauen, die bei Ghirlandajo so schelmisch 
blickten, breitet sich nun ein Hauch melanch,,lischcr Wchmut. Die 
Jiinglinge, vorher so stutzerhaft kokett, halten nun Schriftzettel mit 
der Inschrift: Timete deum. 

Muther, Geschachte dt'r _Malerei. I. 1 _g 
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I-ilippinc I ippi0 'llt-ff,rie der Musik. I:erlin. 

Filippino Lippi..Maria. London. Nationall'alerie. 

.[,itcr erwan,lclte er sich ffir einigc Zeit aus dem [)cppclginer 
l:,,tticellis in dell des Masacci0. z7 Jahre war er alt, als er dell Auftrag 
crhiclt. Masaccio i:rekczvklus in ,let lracacci-Kal,elle zu vollenden. 
Er malte hicr lc lcsuch des ]'atflus bei l'ctrus, die Icfreitmg des 

.I 

Fflipl,in, 1 *pl,i..Maria. I)t.t.*fl. I'r.,t,,. 

i'ctrus trod l'aulus x-r den1 Pr,- 
k,nsul, die Krcuzigung des I'etrus 
mad das tmvc,llendete Struck der 
Auferwecktmg des K6nigss,_,hnes. 
Wahrlich, virtu,ser lfit sich ein 
alter Stil nicht imitieren. Zwischcn 
NIasacci, uml Filipl,in,, lagen 6o 
Jahre. Tr,,tzdem weiB er seine Bil- 
,let so geschickt auf den Tcn des 
alten Meitcrs zu stimmen, dal man 
auf den ersten Blick kaum cinch 
Unterschied merkt. Dcr einfach 
feierliche M,,numentalstil Iasaccios 
scheint ihm ebenso zu [iegen wie 
die Stinmmngsschwelerei Botti- 
cellis. 
Auch in den anderen Werken 
iml,,niert cr durch hcrische Wucht. 
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Zaganelli, X erklindigung. Berlin. 

die bizarre Kunst Filippinos 
mit besonderem \-erstindnis 
gewiirdigt. Es war das 
rock daran, das zu ihm, dem 
Barockmeister sprach. 
In seinen lctzten Tafelbil- 
dern muter cr auch ganz wie 
ein Sohn der Barockzeit an. 
Er malt n,ch ein antikes Mar- 
tvrium: I.ucretia, die keusche 
Lucretia, die sich lieber 16tote, 
ais einem Mann zu gch6ren. 
Und im /ibrigen handclt es 
sich ausschlicl31ich mn pathe- 
tische Kirchenbildcr. Man 
sche bci dcr \-crkiindigung in 
San Gimignano die bauschi- 
gcn, ganz bar,cken Gew/indcr, 
vm denen Maria mnwalit ist, 
und die barocke Gebfirde, mit 
der sie die Hnde kreuzt. Man 

l:ranziskus, den jubiliercnde Engcl 
unflattcrn : man sehe in tier Fl,,ren- 
finer Aka,lcmie dic Magdalcna, die 
cr aus ,Icr sch/;ncn Kurtisane wiedcr 
zu cincr schl,,ttrigcn, v,,n rcligiGsem 
kVahnsinn durchschfitteltcn Bettle- 
rin macht. In seinem ietztcn Verk. 
,lcr Krcuzabnahme der nfimlichen 
Sammhmg, greift er attf den mittel- 
alterliclmn Goldgrund zurfick und 
hfiuft T,tenk6pfe unter dem Kreuze 
an. Flatternde Bfinder wehen. La- 
nlcnticreude Engel fangel das Blut 
des Heilandes in Kelchcn auf. 
Kriegsknechte in barocken Bewe- 
fftmgen stehen attf keitern. Aus 
5hnlichen Ursachen entstehen abet 
fihnliche XVirkungen. Da die Savo- 
narola-Zeit xon einem fihnlichen 
Fmpfin,ltmgMel,cn xxic ,lie Zeit der 

/,,-kanische S, hule, Tobias und der Engel. 

I,etrachtc in ,Icr L.ndoner Nati,,nal..alcrie das Biid des stigmatisierten 
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I:.rgognone. $ ermihlung dcr h]. Katharina. 
I rmdon, N.tionalgah, rie. 

thema eine hinmflische ( ;rupl)e. 
Und den Ausklang seines 
Schaffens bedeuten nicht an- 
tike, sondern christliche Dar- 
stellungen, Bil,lcr, die auch 
in ihrcm Eml,findungslcben 
grundverschieden vn denen 
sind. die er wfihrend seiner 
heidnischen Zeit gemalt 
hatte. 
Iamals hatte er Selmstian 
an eine antike Ruine gefesselt 
und in griechischer Inschrift 
ich ais He]]enen bekannt. 
In einem Kupferstich machte 
er den Heiligen ganz zu 
einem griechischen Epheben. 
Die linke Hfifte it in wei- 
chem Contraposto vrge- 
streckt, das Haupt yon Lcken 
umwallt, der schGne KGrper 
dutch keine Vunde verun- 
taltet. Auf dem Bilde der 
Sammhmg Franchetti in Ve- 
nedig ist dagegen aus dem 
schi3nen Jfingling ein al)ge- 
hfirmter Mann, ein ]eidcnder 

Mensch gcw,,r,lcn, desen Ziige qualvoiles \Veh durchfurclat. ,.Nil nisi 
divinmn stal,il est. cetera fumus'" lautet die lnschrift. Malte er friiher 
Madc,nnen un,l Gral,legungen, so lag ibm alle geffihlsselige Lvrik 
fern. Es rciztc ihn die bronzene Sch6nheit sehniger K6rper, der 
l'runk v,,n Marmorthronen und Fruchtgeh/ingen. der steinerne Granit- 
.uchalt der ].an,lschaft. Das Christkind steht als sch6ner nackter 
I'utto mit praxitelischem Contraposto auf dem SchoBe ,let Mutter. 
Seine ['ietA in Kol-,enhagen ist eine geschmackvoile Draperiestudie. 
Christus sitzt auf einem Marmorsarkophag. Das ;ewand, das seinen 
[_'nterk/;rper ,leckt. ist tadeilos im Stil einer hellenischen Gewan,lfigur 
.eordnet. In den Werken, die den SchluBakkor,1 seines Schaffens 
I,ilden. haben die Gestalten einen weichen, milden, schxxerm/itig sinnen- 
den Zug, oder eine iei,lenschaftliche Pathetik bricht mit jfiher Un- 
mitteibarkeit hervc_,r. Blumen- und Pflanzenschmuck muB die kirch- 
lithe Stimmung steigern. Auf dem Biid dcr Madonna della Vitt,:ria 
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Venedig, das bvzantinische Venedig war aus der Nacht des 
Mittelalters iiberhaupt n,ch nicht herausetreten. Es hatte dem 
Renaissancegeist, der im Beginn des Quattrocento Italicn zu fiber- 
fluten begann, yon vornherein die Tore verschlossen. Man mug sich 
vorstellen" Venedig hatte damals schon eine lange Kulturvergangen- 
heit hinter sich. Schon im 9. Jahrhundert war mit dem Bau des 
Markusdenkmals be.gonnen worden, jener goldglitzernden Kirche, die 
an I'racht die Hagia Sophia in Konstantinopel iSbertreffen sollte. 
Solche alte Kulturzentren pflegen in ihren Anschauungen k,)nser'a- 
tiv zu sein. V'fihrend junge St/idte, die mit keiner Tradition zu 
brechen brauchen, da noch keine da ist, sich unbefangen dem Neuen 
in die Arme werfen, h/ilt man in alten an der lberlieferun xx ie an 
einem heiligen \'erm/ichtnis lest. Florenz und Venedig  das be- 
deutet also im 5- Jahrhundert Paris und Bvzanz. Dort in der Arno- 
stadt war schon im uattrocento die ganze kirchliche Kunst ein Hvm- 
nus auf Erdensch6nheit geworden. Kiinstler wie Gozzoli und Ghir- 
landajo malten unter biblischer Etikette ihre mondinen Gesellschafts- 
stiicke. Andere, wie Castagno und Uccello, sind Gelehrte, die mit 
Hebeln und Schrauben der Natur alle ihre Geheimnisse zu entringen 
suchten, und wieder andere, wie Piero di Cosimo und Botticelli, setzten 
den bleichen M/irtvrern des Christentums die heiter sch6nen Gestalten 
der hellenischen M/irchenwelt entgegen. In Venedig zur selben Zeit 
herrscht noch das Mittelalter. Die feierliche Wiirde und strenge Er- 
habenheit bvzantinischen Stils, seine Gebundenheit an feste iiberlieferte 
Formen entsprach der konservativen Gesinnung welt mehr als eine 
Kunst, die nach Neuem suchte. Das Alte war gut. uieta non movere. 
Aber auch die Farbenpracht, der glitzernde Glanz der bvzantini- 
schen Malerei kam dem Geschmack entgegen. Venedig war ja das 
grol3e Verkaufsmagazin orientalischer Waren. All diese bunten, glit- 
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Xntonio% ivarini undJohan.es de Memannia, Maria mit IGrchenv/itern. 
V,-nedig, Akademie. 

mihlung, die Darbringun., des 
K6nige. Ein weicher, h'rischer 
Zug geht durch alles. Nament- 
lich das Thema der Anbetung 
,ler Kgnige ist zu einer lie- 
l,enswfirdigen Novelle umge- 
-taltet. Neben starren Heili- 
gen stehen zierliche Pagen, die 
an /ihnliche Figurcn des Gen- 
tile da Fabriano anklingen. 
.\ber diese kleinen Zfige gra- 
7iiSser Anmut und stiller 
l:rcundlichkeit kommen im- 
merhin gegeniiber der bvzan- 
linischen Gesamthaltung der 
\Verke kaum in Bctracht. Auf 
,len Luxus strotzenden Gold- 
glanzes hat auch Antc,nio Vi- 
varini nicht verzichtet. Alle 
Figuren sincl wie Mfirchen- 
ffirsten yon C, old und Edel- 
steinen bedeckt. Plastischauf- 
.esetzte Goldornamente und 
altertfimliche Rahmen mit 
steilen gotischen Giebeln, 
mit Blumen und Ranken- 

Gott-Vater hernie- 
derblickt. Und nach- 
dem die Kfinstler an- 
fangs sich auf repri 
sentierende Heiligen- 
bilder beschrinkt 
hatten, gingen sic 
spiter sogar zu er- 
zihlenden Darstel- 
lungen fiber. Mehrere 
\Verke, die das Ber- 
liner .Museum besitzt, 
zeigen Szenen aus 
dem Leben der Maria. 
ihre Geburt, ihren 
Tempelgang, ihreVer- 

Kindes im Tempel und die Anbetung der 

Xntonio Vivarlni und Johannes de -Xlemannia, .Maria mit 
Heiligen. X'enedigr. S. Zaccarla. 
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$ntonio Vivarini, _Maria mlt Heiligen. Detail. 
V-nedlg. Akademie. 

Pezzoli hat Maria die Kr,nc, 
das Chritkind den Kreuz- 
nimbus. Dicke goldcne (rna- 
mente umfiumen ihren Man- 
tel, und yon solchcn Orna- 
mentcn strotzt attch dcr in 
schweren massigcn Formen 
gehaltene Thron. Sogar die 
Berlincr Anbctung der K6- 
nige glitzert yon Gold. Die 
Nimben. Kronen und Zepter, 
die Rittermfintel, \Vaffen, 
Schmucksticke und Gerite, 
ja das Zaumzeu der Pferde 
und die Sporen der Reiter  
alles ist mit goldenen Orna- 
menten plastisch verziert. 
Antonio Vivarini starb 
47 o. Doch auch mit ibm 
hat diese Richttmg. die in der 

]mitati,n musivischcr \Vir- 
ktmgcn ihr Zicl sah, noch nicht 
ecndct. Sclbst dcr bis 493 
liitie Carlo Crivclli scheint 
t.her in dic vorffiotteske Zeit, 
in die Taffe Cimalmes als in 
,IZLS (ttaltrcetHo ztt gehi;rcn. 
lie Ictzte l'hase bcim Abstcr- 
Icn ciner altcn Kultur pflcfft 
j immcr die zu sein, da 
k'crfallzeitler auftreten, dic 
mit ,lem alton F,rmenschatz 
fin artistisches Spiel treibcn. 
in ,len alten Gefflhlswogcn mit 
.nurmclhaftem Schauer plfit- 
chern. Die antike Plastik 
xxurde beispielsweise in ihrer 
Iclzten Phase manieriert ar- 
chaistisch. Der Meister. der 
,lie Statue der schreitenden 
Di;ma des 3[useums yon 

Crivelli. Maria. -Mailand. Detail 



2,;.  Die n|inge der venezianischen Kunt 

"zantinischen Bildern des Trecento kennt. Steif wie bei Cimabue 
tihre Haltung, blab und leichenhaft die Farbe ihres Gesichtes. 
',Iagere Arme, nackt bis zum Ellenbogen, dfirre schmale Hiinde 
trecken sich aus den ,'rmeln hervor. \Viihrend auf anderen Altar- 
-erken der Zeit die Stifler grof inmitten des Hauptbildes knieen, 
keht Crivelli auf die mittelalterliche Sitte zurfick, sie auBerhalb der 
Komposition als Pygmfien anzubringen. Beispiel etwa das Bild des 
l.ateran, auf dem der tifter. ein l'riester, zwerhaft klein wr Maria 
kniet. 

Crivelli, .Xlana mit l-[eiligen. -Mailand. 

Unvermittelt neben diesen lvzantinischen Dingen stehen dann 
i,aduanische und umbrische Elcmente. Er klingt an Gentile da 
l:abriano an in dcr .%fil3igkeit. die er manchmal seinen Madonnen gibt. 
r berfihrt sich mit den Mvstikern des Trecento, wenn er svmbolisch 
-- dutch eine Angel in ,Jet Hand -- das Christkind als Menschen- 
fischer kennzeichnet oder in den merkwfirdigsten allegorischen An- 
N-,iclnngen sich ergeht, fluf einem seiner ]3ilder nahen beispielsweise 
,lem Christkind drei Knaben mit Dornenkrone, Lanze, Nigeln und 
Kreuz, auf der anderen Seite wird x'on Kindern die GeiBelung gemimt 
und auf dcr Siule. an der das Christkind steht, sitzt, die Verleugnung 
,]es Petrus bedeutend, ein krihender Hahn. Selbst einen niederliindi- 
schen Zug glaubt man zuweilen zu bemerken in der Art, wie er Kannen 
"rod Leuchter . Teller und Gl/iser, Teppiche und Kissen, Flaschen und 
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Jesus in so stiller Ruhe im Sark,,l,hage _-teht. Un,l nament- 
lich seine Madonnen lassen verfolgen, wie er yore herb Reali_,tischen 
nun zu ruhi weihevoller SchOnheit gelanfft. 
Vielleicht kann man ja sagen, dal3 die herbe Kraft Bartol,,mmeo 
\'ivarinis im Grunde noch wfirziger war. Bellini verhilt sich zu \-xa- 
rini wie Murillo zu Zurbaran. Manche Bil,ler v,m ibm. und er hat 
sehr viel gemalt, haben ewis.e weiche Retuschen. ,lie ihnen etxas 
;lattes und Leeres geben, und sind gerade wegen dieser run,llichen 

Giovanni Bellini, l)er Schmt-rzensmann. London, Nationalgalerm. 

t;ef/illigkeit zu Lieblingsbildern des reisenden t'ullikunas gew,,rden. 
Trtzdem. DaB er in den meisten Fillen wundervoll ist. kann man nicht 
leugnen, und dab er fiir ein scheinbar engbegrenztes Thema immer 
neue feine \-arianten zu finden wuBte, mul3 man ebenfalls zugeben. 
Das Christkind steht oder sitzt in .Xlarias Schol3e. Oder es schlum- 
mert, und sie bewacht mit gefalteten H/inden seinen Schlaf. Das ist 
der Inhalt der Bilder, und sie sind d,,ch alle verschieden. .Namentlich 
als ].andschafter finder er immer neue hiibsche Nuancen. -Man sieht 
da kleine Kirchen, l/indliche Geh6fte und wellige Hiigel: sieht Hirten 
neben ihren Herden rasten und Reiter auf kleinen Fel,lwegen daher- 
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l'nd in der Tat beschreibt man Carpaccios bekanntestes \Verk, 
den Zvklus mit der Legcnde dcr heiligcn Ursula, mit Shn- 
lichen Worten, xie die P, ildcr I;entiles. Diplomatischen Audien- 
zcn wohlat man bei. blickt auf ,las Meer, wo Gondeln und reich 

Carpaccio, St. Heronlmus. , enedig, .";. Giorgio de Schaasone. 

I,eflaggte Schiffe sich bewegen, sieht haib klassische, haib orientalische 
3[,Umlnente rind davor auf den Terrassen. auf den Treppen eine fest- 

'\ 

Carpac,-io. Detail au. St. Iq3eronymu_.. 

lich geschmiickte Menge, 
stolze qcnatoren, elegante 
Jiinglinge, sch6ne Frauen, 
Musiker, die Fanfaren er- 
t6nen lasscn, bunte Fahnen, 
,lie im Winde flattern. Aus 
l, rtlnkvollela Palfisten, male- 
rischen Kostfimen, glitzcrn- 
den Wogen setzt er eine 
Feenwelt zusammen. Damit 
ist aber auch gesagt, was 
ihn yon Gentile unterschei- 
det. \\-Shrend dieser archi- 
tektonische Veduten malte, 
ailes trocken mit dem Auge 
des Ilhlstrators betrachtete, 
ist Carpaccio der Poet, der 
die \Virklichkeit mit MSr- 
chenzauber umwebt. \Vih- 
rend man die Ursulalegende 
crzfihlt bekommt, denkt man 
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I.arpaccio, Die Riickkehr der englisthen Gesandten. Aus der I_ rsulalegende. 
Venedag, Akademie. 

l'eneto malte fihnliche Fl, il,ler. Nachdcm schon Carpaccio in 
sciner Delila das Thema yon dcr minncrm,rdendcn Liebe behandelt 

I_'arpacci,, Dctai! aus der 1R.iickkehr der englischen 
Ge_andten. 

hatte, tat es I3artolommeo \re- 
net, gleichfalls. Er hat als 
erstcr Venezianer ein Salome- 
bil,l gemalt. Ein sch6nes 
Mfi,lchen, ias wie leonardos 
Belle ferr, mnire einen glit- 
zernden Edelstein auf der 
Stirn trfigt, blickt lichelnd 
auf die Schale mit dem 
Haupt des J,hannes. Neben 
diesem Dresdener I3ilcle ist 
auch die Flora des Stfilel- 
schen Instituts zu nennen, 
denn sie er6ffnet die Reihe 
jener icJealisierten Kurti- 
sanenportrits, an lie man 
so ,ern lenkt, wenn von 
Tizian unl Palma gesprochen 
wird. 
Die Etikette ist mvtho- 
logisch. Und so verfolgt 
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Carpaccio Gondolleri. 

man denn weiter, 
wie der Geist des 
Humanismus all- 
mfihlich nun auch 
diesen orientalischen 
Erdwinkel fiber 
flutete. Bisher hatle 
\-enedig nur verein- 
zelte Antiken ge- 
habt. Man kann fast 
lediglich hinweisen 
auf die vier brcm- 
zenen Rosse, die, 
12o4 als Beute aus 
Konstantinopel ge- 
bracht, fiber der Mit- 
telpforte der Mar- 
kuskirche au fgestellt 
worden waren. Jetzt 
vermachte der Kar- 

Detail aus dem Bilde yore Patriarchen xon Grad, 
X'enedig, Xkademie. 

Carpactio, Der _raum der hi. Ursula. Venedig-. kademi,-. 
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tines anfimisch geordenen Christentums waren. So viele Kiinstler 
.',avonarola in seinen Bann zog, den $1egeszug des Humanismus aufzu- 
halten ermochte er nicht. Die Kirche liel3 ihn verbrennen. Die Kirche 
-elber liel3 denjenigcn fallen, der sich zum fanatischsten Herold starr- 
mittelalterlichen l leistes gemacht hatte. Schon diese Tatsache deutet 

i 

L bekannt, Die Hinrichtung des Savonarola. Florenz, San -Marco. 

,lie \Veiterentwicklung all. Xur wenige Jahre nach der Verbrennung 
Savonar,)las vergingen, da war die Episode vergessen. All dem, was 
,ler 13ul.lprediger verfemte, wurde yon neuem geopfert. Die Ggtter 
;riechenlands, die er in die Verbannung gewiesen hatte, nahmen aber- 
reals 13esitz yon Italien. Der strahlende Genius, der sie im Triumphe 
ur/ickfiihrtc, war Leonardo da Vinci. 
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L,.onard, da Vmti. Ztithnung. 
Wind.or-Ca.tlc. 

Le0,nard, da % int. ltchnung. 
 inds,,r-Ca-tlt- 

l  nardo da 'mci, Zeithnung. 
Florenz. 

Lt onardo da x, inci. Zt.ichnung. 
.M ailand. Ambro-,a,a. 

l'assen die I31ittcr das \-erschiedenste. Namentlich OCll Draperien hat 
er zeitlebens ein besonderes Studium gewidmet. Nach antiker Ein- 
fachheit, riit er im Malerbuch, miisse man streben, an die Stelle des 
Knittrigen miisse alas Fliefiende treten. L'nd xxie in diesen Studien 
die Gcw/inder gezeichnet sind. wie die Falten rieseln, aneinandcr- 
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l.o.gia dei Lanzi gefeiert, und noch Botticelli griff in ihnlicher \Veise 
,las Thema auf. In der Leonardo-Schule wurde sie zur mordenden 
.\lacht der Licbe. Es ist etwas VColliistiges um ein \Veib, das in das 
l-lett eines Mannes ste@t und in der Hand schon alas Sclmert hilt, mit 
dem sie ihn t6ten wird. Die Bilder habcn einen kulturgeschichtlichen 
Hintergrund, wie Schnitzlers 
,,Schleicr der Beatrice": das vom 
Krieff umt,)ste und doch so 
capuanische Mailand des Bandcllo, 

Luini, Susanna. Mailand. 

Mailhndische Schule, Magdalena. 
Ilt-rlin. 

i11 

dem man sich 

yore Lager 

Timotco Viti, Magdalena. 
13ologna. 

,ler ].icbe erh,,b, um in den Kampf zu eilen. Das minn- 
liche Gegenstfick zur Judith ist David. \Vie jene das Haupt des Holo- 
fcrnes, hilt dieser das Goliathhaupt, und natfrlich hat auch er nichts 
Heroisches. \Veich und trfiumerisch blickt er, als ob er einen Freund, 
xx/ihrend er an seiner Seite ruhte, erschlagen hitte. Die .leiche Freude 
an hermaphroditischer Sch6nheit machte die Opferung Isaaks beliebt. 
Sie war yon Brunellesco und Donatello nur im Sinne des anatomischen 
lxcrzitiums geschil.dert. Jctzt freute man sich, einen halbweiblichen 
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:-,doma. _Maria. _\iailand, ammlung 
( ;enouillach. 

Turin. 

Man kennt zvei Selbstp,,rtrits v,_,n ihm. Einmal -- in einer in 
Siena bewahrten Kreuzabnahrne -- malte er sich als r6mischen Kriegs- 
knecht, wie er, den Kopf zur Seite wendend, ginzlich gleichgiltig der 
Szene beiwohnt. Das andere Mal -- aui einem Fresko yon Monte 

St. Sebastian. Florenz, Uitizien. 

I 

'1 
i' 



die tumeisch idyllische gtimmu@ der Felsottenjufrau beitet. 
Ud dieses goudoffhafte des Gffolamo Mazz,la ist dam in dn \Vr- 
ke seies j@ee Vetters @az is ]arfimiete ber@eleitet. 

Parme'glanino, Selbstportrit 
Florenz, Uffizien. 

prmeggianino, Damenportrit. 
*'eapel. 

Parmeggianino, Madonna. Dre, den. 

Parmeggiazfino, Madonna. 
*-eapel. 

Selbstportrit in den Uffizien zeigt einen sehr vornehmen blassen I-terrn 
mit weichem schwarzen ]3art und ganz schwarzer Kleidung. Aus 
Spitzenmanschetten taucht eine aristokratische Hand auf, die am 
kleinen Finger mit einem aparten Rin. geschmfickt ist. Zu dieser 
Pers/Snlichkeit paBt seine Kunst. Ohne Correggio ist er ja nicht denk- 
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.:.ercn Aketen des Trecento cinch sch6ncn Jfingling machte. AIs 
,,Icher ist er noch in den heiden Raffaelschen Bildern der Uffizien 
und des Louvre gegeben. Dgch schun hier fchlt das Hermaphroditische. 
Eiebcgirrendc. In mfichtiger Bewegtmg erhebt der Jfingling den Arm. 
Ernst. aus grgen, dunklen Augen starrt cr unb an. Und in den 
bpfiteren Bildcrn. bei l'ahna und Tizian. ist auch cr ein krfiftigcr Mann. 
.kus dem Skelctt it cr tin Ei,hcie, aus dem jtmgcn Trfimncr ,lann ein 
griechischcr Phih,s,,I,h gcw,,rdcn. 
In ,licscm Simm Ifitlt sich 1;el sfimtlichen T)pen eine Umgcstaltung 
aus dcm Zicrlichcn ius Mfichtige vcrfiAgen. Barbara war whrend des 
uattr,cent,, tin fithcrischcs Mfidchcn. da als ihr Attrilmt einen kleinen 
Turin auf dcr Hand hielt. Jctzt stcht sic als mgchtigc virago, die Hand 
in die Scite gestemmt, v,,r dcm Wall ciucr Festung. Uud wie weit man 
" " ," , zcigt namcntlich dic Gestalt des Daxid. 
in ,licscr llcr, u,wrun 
13el Vcrr,)cchio war er ein Knabe v,,n zimperlicher, mfidclaenhafter 
irazie. bei l'icm I',,llajuh eiu vcrtrfimnter 2sthet. ()bw,,hl cr in dem 
Bilde breitbcini dabtcht, hat die Stcllung doch etwas Unsichcreb, 
Wil,l,en,lcs. tm,I ,Icr Ein,lruck des Zierlichcu wir,l n,ch dutch die 
k,kcttc Art cbtcigcrt. xxie cr den kleinen Finger seincr llabcn Han,l 
ausbtrcckt. Auf dcm Bilde D,ss, I),)ssis in tier B,,rghcscgalcrie ist 
,laegcn auch I)avi,l tin 1,rticr, in eine schwere Rfibtung gehfillter 
Maun v,m 4 .lahrcu. Michclangcl, in seiner Statue gibt ihn zwar 
jugcndlich, d,,ch nicht alb sch,nfichtigcn ltirtcnknaben. Die Stelhmg, 
bci l',llaju,,I,, xxippcu,l, ibt hier uncrschfitterlich lest. I)ie Fus,hlen 
auMcu sich glcichsam in den Er,ll,,,den ein. D,,rt k,_,kctticrt ,let kleine 
Finger: hicr halt cinc Ritbenhan,l mit gcschw,llenen Adorn ruhig den 
Stein umfagt. 
Daraufhin hat man iilcrhaul,t die ;estaltcn des Cinqueceno zu 
trachtcn. Man findct ,la  sclbst xxcm man sich des Pippo Spano er- 
import. ,lcr immcrhiu cinch leichtcn Stich ins Bramarbasierende hatte 
. ,latI ,las ruhig Machtv,,lle eigentlich crst jetzt in ,lie Kunst gck,mmcn 
it. Der vc, raugegangencn Ep, Me hatte dcr Aus,lruck ffir alas Helden- 
hafte giinzlich gcfchlt. I'crugin, machtc Alexander den ;rogen zu 
cinem Schmachtlapl,eU. S,M,)ma zum R,)manhclden. Dutch die Stellung, 
clbbt xxem hie brcitbeinig war, wurde uur der Eindruck des Spielenden 
hervorgerufen. Jetzt findet man den Ausdruck ffir das Gr,ge und 
Mfichtige. Ruhig und sicher. ,,hne zu wanken, stehen die Menscheu 
,la. Auch ,la iehcn it hie hastig, sondern gemessen nnd feierlich. 
ein Andante macst,,b,), l)ie Armbewegungen sind ne befangen, abet 
auch hie ausfahrcn,1. -,m,lern ruhig und wfirdevoll. Die Hand stemmt 
ich in ,lie Hiiftc. licit breit auf eincr Baluqradc ,,tier iyt in n,,blcr 
 ictc crh,,I,cn. 



1 i ,an Ma'dalena. ]'lorenz 
l'dl. Ptti. 

]zian, Madonna mit der hi. Katharina. 
London, National'alerie. 

lizian Tt.mpclg _ _M.,ri:i. VenedJg, Akademie. 

, Dcr Zinsg'r,,chen. Tizian. Salome. Rom Galerie Doria. 
Drt-de . Photo,r,phi- Andrs,-,n. Rom. 
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nicht, dat l'alma iiber ,lic.-e freun,lliche Sinnigkeit. fiber ein gewisscs 
Mittelmal3 hie hinauskam. Namentlich eine glatte, l,,,rzcllanerne Farbc 
gibt seinen \\'erken oft einen Stich ins lanal Hiibsche. iul3crlich ;c- 
ffillige. Seine Barbara in Santa Maria Form,,sa /st schr Icriihmt, d,,ch 

Palma Yecchin. Damenportr.'it. 
Wien. 

Palma . ecchi,,, Lucretia. 
X-i.n 

l'alma Yecchi,x llamenp,rtrit. 
Berlin. 

l'alma Yt'cchio. Ddmt.npartrit. 
.Mailand. Muse, I',ld5 l',zzoli. 

die des Boltraffi,, wirkt hcrber und gr,'_;l.er. In seinen Akten. die er bai,l 
als Eva oder Susanna, bald als Lucretia oder Venus etikettiert, ver- 
st613t er in nichts gegen die Regcln. die yon den grogen Meistern des 
Cinquecento bei solchen \\'erken befolgt wurden. Sowohl ,lie Linien- 
rhvthmik des K6rpers wie der landschaftliche Hintergrund ist bei 
seinem Dres,lener \-enusbild fast ebenso sch6n wie bei dem in un- 
lnhtelbarer Nihe hingcnden \Verke des Gi,,r.,i,,ne. l'nd vcnn man 
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I f, rcnzo L,,tto, l'riumph der Keuschheit. 
Rom, Pal. lo',piglioi. 

Lorenzo L,*tto, Die drei Lehensdltcr. 
}'lorenz Pal. Pitti. 

Lorenzo 1 otto. l}cr Mann mit dcr 
I ierpranke. Vien. 

I orenzo L,0tt,, lfildnis eint' 
trcitekten. B,-rlin. Nach einem 
Stich ,on L. Jacob.v, Berlin. 
G. Gr0,te.chc Verlaffbuchhandlg'. 

Lorenzo Lotto, Familienbildnk-. London, Lorenzo Lotto, Herrenportr.J'. 
-alhona|galere. Rom Galerie 
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in der Porta del I'ara,lis,,. x,,n Gozzoli im Pisaner Camposanto behan- 
,lclt. In heiden Fillen sind. wie ja alas Thema wrlangte, die Gestalten, 
,lie den nackten Noah verpotten. I,eklei,let. tm,l berfihmt ist in dem 
]Ailde k,zzolis die Vergo.nosa, die die Hand v,3r ,lie .\ugen hilt, nm 
die ]:.ml,16f.ltmg ,Ic Erzvaters nicht zu sehen. Michelangelo I,eansprucht 

, iberti.  p[t'rung und -lrunkenheit des *,,ah. lqorenz, Bapti:terium. 

Mithelangelo, \,ahs Op[er. Rom. Sixtinische Kapelle. 

xon vornherein das Recht, auch dieses Thema in nackten Figuren zu 
behandeln. In dumpfem, gliederverdrehendem Schlaf, wie ein antiker 
Fluggott, liegt Xoah da. Ham, in breiter Bewegung, hebt das Gewand 
des Trunkenen auf. Sem weist auf ihn him und beide Gestalten, auch 
,lie dahintcr stehenden Frauen sind nackt, l)aB tier Szene dadurch jeder 
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P, ntticelli, Cunfiii.che Sibylle. 

1 

Ht-rmann tom Ring, Per..isthe ibylle. 

kommt er nicht iiber martcrnde 
Gedanken, fiber V,,rwfirfe binaus, 
die er sich selber macht. 

Ingrimmig empfindet er zuletzt noch die Dissonanz zwischen tier 
Geisteskraft. ,lie in ihn lel,t, Ull,] den k6rperlichen Gebrechen, die ihn 
qufilen. Zur selben Zeit, als er die 
 Kuppel der Peterskirche schuf, zeich- 
nete er in bitterem Hohn sich als ur- 

Hermann t,,m Ring. I)elphischeSibylle. linturlcchio, Er}tr-=iische Sibylle. Spello. 
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schliissig doch mein Wille", scheinen in seinen .[enschen stets wider- 
streitende Krfifte zu ringen, als ob der Geist nicht yon einem Mittel- 
punkt aus den K6rper dirigiere. Wihrend sonst die Bewegungen 

_Lichelangelo, I'Pie Bekehrung des Paulus. "'atikan, Cappella Paolina. 

_Mlchelangelo, Die Kreuzigung des ets. Yatlkan, Cappella laolina. 

unwillkiirlich dem Willen folgen, tier K6rper eins ist mit sich und 
seiner Seele, scheint bier die Willenskraft den K6rper nicht zu be- 
herrschen. Die einzelnen Glieder gehen getrennte Wege. Da ballen 
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leiber in allen denkbaren I3eweguugen, Verschlingungen und Ver- 
kfirzungen durch die Luft zu werfen. Man hat namemlich auch die 
psychologische Seite des Werkes zu beachten. Sein Christus ist kein 
Christus, er ist ein gewaltiger (91_vmpier, eine Art Jupiter tonans, mit 
riesenhaftem K6rper und einem Kopf, der dem Neros gleicht. Die 

Schule des Hans _Metaling', Jiingstes Gericht. Berlin. 

verdammende Hatdbewegunff findet sich ihnlich schon im Camposanto 
zu Pisa. Doch bier thronte gleichwertig neben Christus Maria als 
giitige Fiirsprecherin der Menschheit. Bei Michelangelo ist sic eine 
kleine, kaum sichtbare Figur. Nicht die Gfite herrscht nut Rache 
und Zorn. Keine feierlichen Apostel thronen neben dem Gott, nein, 
die Mirtvrer kommen. Die Symbole ihres Martvriums zeigen sie: eine 
groge Anklage gegen das Christentum, das sie zu diesen Qualen ver- 



Wcrken, xsie der Marzarcta, auch scholl da Spiel der Draperien 
gemalt, die in reizvollem Linienflul3 die jugendlichcn K6rpcr um- 
kosen. Aber es ist doch immer nut das Formale, die Linienkom- 
position, die er seinem Vorbild entnimmt Fremd bleibt ibm das 
Licht, das bei Leonardo alles aufl6st und welch macht. So behalten seine 
Kompositionen -- man denke besonder< an die Madc,nna Canigiani -- 

Raffael, Madonna mit dem Baldacn. Flrenz, Pal. Pitti. 

etxvas Gebundenes. Starres. Das ]3erechnete des -Mffbans tritt mehr 
herw,r, weil die Linienkomposition durch keine Lichtkomposition 
durchsetzt ist. Fremd bleibt ibm welter die himmlische Delikatesse 
Leonardos. Fiir Leonardo ar die Form nur da, um yon Seele erfiillt 
zu werden. Solche psychische Sch6nheit findet man in Raffaels ,ildern 
nicht. Seine Kinder sind gut und hiibsch, doch ohne bezaubernden 
Liebreiz. Die Madonnen sind sympathisch und ireundlich, doch ohne 
bestrickenden Charme. Die Seele fehlt, die den \Vesen geonardos 
ihren unsagbaren Zauber gibt. 



thermen ausgegraben und das Ornamcntierungsprinzip dcr .,piit- 
r;',mischen Ei,cche kennen gelernt. Das Museum des Belvedere 
war ge.griindet und Raffael nach P, ramantes Tod nicht nut Baumeister 
des St. Peter. auch Konservator der Altertiimer gexxorden. Er hatte 
sich amtlich mit den neuen I:unden zu beschgftigen. Zahll,,se antike 
Statuen, der Apoll des ]3elvedere, die Ariadne, die Sandalenl?Sserin, eine 
V6nus accroupie, eine t;raziengruI, Pe, ein Silen, auch allcrhand Karva- 
li,len und .Karkophagrcliefs k,,mmen in den KUl,fer:tichen vor. die tlach 

Raffael, Triumph der Galatea. Rom, Faresma. 

seinen Zeichnungen yon Marc Anton, Marco Dente und anderen ge 
stochen wurden. In manchen dieser Bliitter, wie dem Parisurteil, reiht 
er mehrere solcher sch6nbewe.ter Statuen aneinander, l'nd auch in 
seinen selbstindigen \Verken hat er fortan immcr mehr der antiken 
Kunst gehuldigt. 
Zuniichst handelt es sich um eine Renaissance der klassischen 
Malerei. Die Wiinde der Loggien mit ihrem .grotesken Schmuck unter- 
richten dariiber, dab gerade damals die Freilegung der Titusthermen, 
der .,Grotten" erfolgte. Es handelte sich darum, mit heiterem Iinien- 
spiel die \Vfinde eines Korridors des Vatikanischen Palastes zu um- 
kleiden. Raffael tat es, indem er den ganzen Inhalt seines kla-si.:hen 
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turn sllte seine erirmen,len Strahlen n,ch auf seine lctzten 
Werke werfen, lm Jahre 57 .-chlug I.uther in Vittenber. seine 
Thesen an. trod ein Echo die.-er Hammer>chlfige zitterte iibcr den 
l;oden ltaliens. Man erinnerte sich hier gleichfalls der Rcligi,m. Ein 
Icichter Blitz der ;egenrefi,rmation fiel in die Klarheit dcr Renaissance 
herein. Fra I;art,,I,,mmeo.- ;rablegung in dcr Pittigalerie, Tizians 

Raffael, Kreuztraung. ladrid, Prado. 
Asstmta trod 5,,&,mas Verzficktmgsbilder _-ind eincm fihnlichen Geffihls- 
leben entflossen, wie es ein Menschenalter vorhcr zu Savonarolas Tagcn 
durch die Welt in.,. Raffael stammte aus jener Zdt. Er stammt.: 
,bendrein aus Umbrien. dem Land des Franz 
seine umbrische Schwirmerseele am Schlusse seines Lebens noch ein- 
real zum Durchbruch. DaB er damals ,lie Kreuz/ragtmg gemalt hat. i:t 
bezeichnend, denn in den Rahmen der Renaissance paflt dieses Bild 
nicht hinein. Sie liebte ihre G/Stter nur heiter trod maje.-titi>ch, nich 
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I ,,s,, I),,s.i De GerechtJgkeit. Dresden. 

Dosso Dossi, Der Friede. Dresden. 

D .... D  Johannes der Tiufer. Dosso Dossi Judith. 
_l-l,,rer . Ial. Pitti. 3lodena. 
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Miene den Beifall des Betrachters zu linden. .Alle Einzelheiten der 
Toilette, orher dem Gesamtton untergeor,lnet, sind in peinlicher Ge- 
naui.keit mit spitzestem Pinsel verzeichnet. Die spanische Mode 
scheint damals unter dem Einflug der Eleonore yon Toledo ebenso 
tonangebend geworden zu sein, wie 86o unter dem Einflul3 der Eugenic 

Bronzino, Christus ha der Vorh/flle. Florenz, Uftlzien. 

Montijo. Wie ein spanischer _Matador sieht tier ferraresische Hofpoet 
aus. den Dosso Dossi in dem Bild der Londoner Nationalgalerie malte. 
Und wenn man nach Parallelen fiir die Portriits des Bronzino sucht, kann 
man nur auf die verxeisen, die gleichzeitig in Spanien Coello malte. 
Was Paris fir das Yrankreich yon heute ist, wurde fiir das 
Italien des Cinquecento mehr und mehr Rom. Die Kunst nachte den 
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in Italien eine Fiille von Einzelstaaten unabhingig nebeneinander. 
Jeder griff in die Geschichte ein. Der kleinste Condottiere fiihlte sich 
innerhalb seines F/irstentums als K6nig. Im 6. Jahrhundert h6rt das 
auf. Es gibt keine kleinen Fiirstentiimer, keine Condottieri mehr, son- 

Br, mzino, Maria de" Medici, Tochter 
C,,sirnos 1. }lorenz, Uffizien. 

Br, lnzinn0 Eleonore 'on Toledo. 
Berlin. 

Bronzino, Vent und Cupido. Florenz, U[fizlen. 

dern in ganz Italien besteht nut eine groge Macht, der Kirchenstaat. 
lm Norden hat sich ein Weltreich gebildet, in dem die Sonne nicht 
untergeht. Diesem Geiste der Zentralisation folg-t auch die Kunst. 
Hatte vorher jede Landschaft Italiens ihren K/instler gehabt, so ist 
jetzt Rom, die Itauptstadt des Landes, auch das kiinstlerische Zentrum 
Xur venige Maler sind da geboren. Sie entstammen den entlegensten 
Gegenden, den verschiedensten Gauen der Halbinsel. Aber sie sind in 
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I;aldas-are Peruzzi, Penelope. 
$ .ncdJg, Seminar. 

Pcrusci gelten, der, wie So- 
d,,ma, seine Thtigkeit zwi- 
schen Rom und Siena teilte. 
\nfangs spielte er in viel- 
figurigen Bildern mit dem 
l:,,rmcnschatz tier Antike. 
Ist etwa die Anbetun. tier 
KiSnige dargestellt, so sieht 
man riesie Tempelruinen 
in die Hi;he starren, die 
Rosse des _Monte Cavallo sich 
bfiumen und halbnackte Men- 
schen in sch6nen I3ewegungen 
sich um Maria dringen. In 
seinem Arionbild der Farne- 
sina malte er rein den Mond- 
.-chein. dcr in zitternden Strah- 
len auf dem Wasser spielt. 
Und in seinen spiteren 

groge Magnet. der alle anzog. AIs 
Mensch unnahbar, fibte er dutch 
seine dimonischen Werke doch einen 
Einflul. aus, wie ihn gleich iibcr- 
wiltigend die Kunstgeschichte nicht 
zum zweiten Male verzeichnet. 
Ganz im Banne Raffaels ist his 
zum Schlusse seines Lebens Pcrino 
del l'aga geblieben. Die mvth,,Io- 
gischen Fresken, die er fiir den 
Palazzo D,ria in Genua malte, sind 
\rarianten dessen, was er unter 
Raffaels Oberleitung in tier Farne- 
sina und den Lo.gien gegeben hatte. 
Als feine Paradigmen noblen vene- 
zianischen Kunstschaffens k/Snnen 
auch die \Verke des Baldassare 

Baldassare Peruzzi, Die Sibylle verkiindet dem .ugustus 
die G,.burt Christi. SieuR. 
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\Verken, der Venus der ]3orghesegalerie, der Sibvlle in Siena oder der 
Penelope in Venedig, wul3te er den hoheitvollen Rhvthmus der Form, 
die Noblesse der breiten Geste sehr schiSn zu geben. Namentlich in 
der Penelope kam er griechischen Gewandfiguren so nahe, wie es 
sonst nut Raffael etwa in der Lucretiazeichnung gelang. 
Den Weg yon Raffael zu Michelangelo machte Danicle da Volterra. 

Daniele da Volterra, Kreuzabnahme. Lucca. 

In der Kreuzabnahme, die er fiir die Kirche Santa Trinit/t dei Monti 
malte, erscheint er als treuer Anhinger des Raffael-Stils. Das Biid in 
Lucca, worin er das gleiche Thema behandeite, zei.,t dagegen wilde 
13ewegung. Mintel bauschen sich, Arme werden emporgehoben, K6rper 
sinken zusammen. Und sein Louvrebild des David, der den Goliath 
k/Spft, leitet aus der edlen Einfachheit der Renaissance ganz in die 
Bahnen des Barock hin/iber. Giulio Romano, schon I546 gestorben, 
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monisch sind die Bewegungen. 
Nach griechischen Statuen 
sind die Gewfinder geordnet. 
Man betrachte seine fri]hen 
Madonnen. Sie haben einen 
sanften, raffaelischen Liebreiz. 
Doch schon diese Madonnen- 
bilder lassen verfolgen, wie er 
immer mehr aus dem Schiller 
Raffaels der Nachahmer Buo- 
narrotis wird. Die Formen 
werden gewaltig, die Bewe- 
gungen ausladend. In einem 
Petersburger Bilde streckt 
Maria das Buch. in dem sie 
liest, wie die ervthriische 
1,vlle Michelangelos yon sich. 
In einem Dresdener giel3t der 
J,hannesknabe in breiter P,e- 
we.,ong Wasser fiber das 

Giulio R.mano, Madonna. Dre.-den. 

{;iulio R,mano, Die hi. Familie. 
Xeapel. 

Haupt des Christkindes aus. 
['n,l um zu sehcn, wie wcit er 
sich schliel.Uich w,n der stillcn 
Gchahenheit seiner raffaeli- 
schcn Zeit entfernte, mul3 
man die Fresken betrachten, 
die er fiir den Palazzo del T 
in Mantua malte. Da rekeln 
sich G/Sttcr in den \Volken. 
Man denkt an die Deckenbil- 
der des Psvchesaals der Far- 
nesina zuriick. Doch Raftads 
marmorne Noblesse ist ins 
knotig Dcrbe. auch ins Ob- 
sz6ne iibergeleitet. In einem 
anderen SaM dokumentiert 
sich der Barockmeister darin. 
dab er Tierszenen (der klassi- 
schen Zeit war das Tier zu 
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Giulio Romano, Ggantensturz. Mantua, Palazzo del Te. 

Giulio l(oman,, Gigantensturz. Mantua, Palazzo del Te. 
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I'armelffgianino, Alessandr, Farnese yon Minerva 
umarmt. Neapel, .Musc, Nazionale. 

,lie Anfgabe allein mit den Aus- 
,lrucksm6glichkeitcn der mensch- 

Geist und Blick an gute For- 
men und Verla/ilmisse 
w6hnt hat." In diescn Wor- 
ten hat dcr spanische Theore- 
tiker Vicente Carducho das 
I;laubensbekenntnis des aus- 
gchcndcn Cinquecento formu- 
liert. Und dieses Credo 
klfirt, weshali in dcr 
schichte der Portrfitmalcrci 
die Spfitrenaissmlce eine 
Vffiste i)edeutct. 
Das Ziel dcr Zeit war, 
riesige Mauern und l.ein- 
wan,lflfichcn tnit wilden Kom- 
positionen zubcdecken. M ichcl- 
angel- war i1 der dfim()ni- 
schen Steigcrung tier Bewe- 
gunffcn bis zum iul3ersten 
Punkt gcgangcn. Alles Or- 
namentale hatte cr aus seinen 
Bildern ausgeschierlen, um 

V.,-ari, L ,renzo de' Medici. Fl,,rcnz, L'nbekannt, Andrea Doria als N,-ptun. 
U fi:,ie. Mailand. Prera. 
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lichen Gestalt zu 16sen. Die Sp/iteren /ibernahmcn diese t3exxcgungen, 
ohne sic mit Inhait fi.iilen zu k6nnen. Augerdem durchsuchten sic (las 
Reich der Antike nach Vferken, bei denen sie eine /iuBere :,hnlichkcit 
mit denen Buonarrotis zu finden glaubten. Und es ist seltsam, xie will- 
fiihrig die Antike jeder Zeit den modernen K/in_-ticrn entgegenkam. 

Palma Giovine, Venus und Cupido. Kassel. 

Salviat, Venus mit -mor. Rom, Galerie Colonna. 

Im t3eginne des Jahrhunderts, ais der Geschmack zum Sanften. Edith 
neig-te, lieferte sie aus dem Erdboden den Ap,,II yon Belvedere. Um 
die Mitte des Jahrhunderts, als alles zu barocker Verwilderung drfingte, 
feierten der farnesische Herkules und der farnesische Stier, der Tiber 
und der Nil ihre Auferstehung. Kolossalstatuen also, die in der 
Steigerung der Form und der Bewegung auch das ul3erste leisteten. 
Durch \\rerke dieser Art wurde die .',sthetik der ganzen Ep,-che be- 
iS, luther, Geschichte der Malerei. I. 



